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Prélogo
UN LIBRO NECESARIO

Conoci personalmente a Juan Orellana en el afio 2004, con
motivo de una conferencia sobre Mel Gibson que pronuncié en
Barcelona y a mi me tocé el honor de presentarle. Desde entonces,
s6lo nos hemos comunicado por correo electrénico.

Sin embargo, mi admiracién por el autor de este libro viene de
antes, cuando publicé un ensayo sobre Pedro Almodévar que, en
mi opinidn, es lo mejor que se ha escrito sobre este controvertido
cineasta. Después lo incluirfa como capitulo en el libro colectivo
Breve encuentro, Estudios sobre 20 directores de cine contempora-
neo, ed. Alberto Fijo (Cie-Dossat, Madrid 2004), con el titulo «La
ley del deseo», pp. 139-147.

Un afio después, en la misma editorial y con el filésofo Juan
Pablo Serra, el profesor Orellana publicaria otro libro fundamen-
tal: Pasion de los fuertes. La mirada antropoldgica de diez maestros
del cine, donde se evidenciaba la profundidad de tales autores.
Ahora nos presenta la tercera obra, en solitario, que también mani-
fiesta su seriedad como historiador.

Ante todo, Como en un espejo —que remite voluntariamente
a la magistral pieza de Ingmar Bergman— es un libro necesario.
Y asi he titulado este sencillo prélogo. En unos tiempos de con-
fusién antropoldgica y moral, el libro de Juan Orellana clarifica
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conceptos y cuestiones que precisaban de juicios equilibrados y
nada partidistas.

En el primer capitulo, titulado E/ drama humano en el cine con-
temporaneo, introduce al lector en el lenguaje cinematografico y en
las distintas problemadticas de nuestros dias, que van desde la sole-
dad al verdadero deseo, pasando por la necesidad de paternidad y
el nihilismo. Asimismo profundiza en el American Dream y su cri-
sis en el 11 de septiembre, o en la paradoja del maestro Frank
Capra, a quien admira y conoce muy bien.

Cine y Acontecimiento cristiano es el titulo del también brillan-
te segundo capitulo. Aqui repasa las aproximaciones cinematogri-
ficas al Antiguo Testamento, para hacer hincapié en la negacién y
los testigos de Jesucristo en la pantalla. Una sintesis bien realizada,
pues valga recordar que el doctor Orellana es el actual Presidente
de SIGNIS-Espaiia y el Director del Departamento de Cine de la
Conferencia Episcopal Espafiola, ademds de responsable de la
revista mensual Pantalla 90 y critico de cine de Alfa y Omega,
semanario religioso del diario ABC.

Sin embargo, el tercer y dltimo capitulo es todavia mds impor-
tante, con serlo también los anteriores. En La Iglesia espanola y el
cine, el profesor Orellana aclara una «asignatura pendiente» que ha
estado llena de prejuicios en otros historiadores. Me explicaré mejor.

Asi, el papel de la Santa Sede ante el Séptimo Arte, al igual que
la criticada postura de la Iglesia espafiola sobre el fenémeno cine-
matogréfico, son historiados con conocimiento y sin pasién por
Juan Orellana. Ademds, el autor acomete este tema —que incluye
la denodada Censura y las siempre discutidas calificaciones mora-
les— sin complejos de ningtn tipo, poniendo los puntos sobre las
ies y no evadiendo las posibles responsabilidades ni justificando los
notables equivocos.

Por tanto, después de haber leido obras tan parciales como La
influencia de la Iglesia catdlica en la cinematografia espanola
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(1951-1962), el epigrafe de Juan Orellana sobre «La cuestion de las
competencias» (1956-1985)—, entre otros, ayudara al lector a cla-
rificar tales problemdticas y comprender esa postura al contextua-
lizarla en la particular situacién de la Espafia nacionalcatélica y de
la larga Dictadura franquista. La superacion del pasado y la actitud
de los catdlicos espaiioles ante el cine cierran el libro, junto a tres
anexos significativos, seguido del indice de las 353 peliculas citadas.

No sé si mi prélogo a un libro necesario —insisto—, del que es
autor este Profesor de Narrativa Audiovisual de la Universidad
San Pablo-CEU de Madrid, habrd servido de predambulo al lector
no especializado. Pero lo que si estd claro es que Como en un espe-
jo. Drama humano y sentido religioso en el cine contempordineo
resulta un espléndido servicio a los historiadores cinematogréficos.

JOSE MARIA CAPARROS LERA

Profesor Titular de Historia Contemporanea y Cine
Director del Centre d’Investigacions Film-Historia
Universidad de Barcelona
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INTRODUCCION

El cine es una forma de aproximacién a la realidad del hombre,
al misterio del hombre; una forma poliédrica y a menudo impreci-
sa, pero muy elocuente y de gran poder de comunicacién.
Evidentemente no lo hace con un método filoséfico o cientifico, ni
puede pretender —ni lo pretende— alcanzar su mismo nivel de sis-
tematizacién, pero ello no significa que no se pueda hablar de una
dimensién antropolégica del cine. En una narracién cinematogra-
fica se nos entrega de una forma intuitiva e inmediata, sensible, lo
que en un tratado especulativo o filoséfico requeriria numerosas
péginas. Sin rigor discursivo, a menudo sin disciplina expositiva,
pero con concreta persuasién, el cine expresa aspectos mds o
menos significativos de la condicién humana. Lo hace con su len-
guaje especifico, que es el narrativo y el de las imadgenes, y a menu-
do el de la poesia. Es un lenguaje metaférico, cargado de simbolos
y sugerencias alegéricas. Un lenguaje que, a través de lo particular,
tiene un alcance universal. A la vez el cine es arte, y hay que com-
prenderlo desde las categorias de una creacidn artistica. Por eso se
presta a diversos niveles de interpretacion. El espiritu de la colme-
na, de Victor Erice, ofrece una lectura politica del franquismo, una
reflexién sobre la infancia perdida, una aproximacién al mito, una
mirada sobre el cine, una indagacién sobre la ausencia del padre o
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una nostélgica diseccién de la soledad humana. Todo eso y mucho
mis se halla dentro del film. En La Soga de Hitchcock se narran
unos hechos que reproducen algunos puntos esenciales de la teoria
nietzscheana del superhombre y de la voluntad de poder. Charlot
en algunas secuencias de sus largometrajes pone en escena aspectos
fundamentales del existencialismo moderno. Birdy de Alan Parker
recoge multiples principios de la teoria freudiana de la personali-
dad. El Festin de Babette de Gabriel Axel es una hermosa y licida
metédfora sobre la doctrina catélica de la Gracia, al igual que La
leyenda del Santo bebedor de Ermano Olmi, posiblemente las dos
peliculas més catélicas de la historia del cine.

El lenguaje cinematogrifico se dirige tanto a la sensibilidad del
espectador como a su razén y a su libertad. En un primer momento
la imagen cinematografica impacta, a través de la vista y el oido, la
sensibilidad y la emotividad del espectador; inmediatamente después
ese impacto provoca un posicionamiento de la razén y de la libertad.
Insistimos en que el método de la imagen audiovisual no es un méto-
do académico ni discursivo, pero es vilido por su profunda raciona-
lidad. Cualquiera de los ejemplos citados obligan a la razén y al afec-
to a posicionarse desde un punto de vista racional y afectivol.

Es un hecho que la historia del cine es un testimonio profuso y
valido del peregrinaje del hombre por el siglo XX. En el cine
encontramos, por ejemplo, las huellas del marxismo, del fascismo,
del nacionalismo, del existencialismo, del nihilismo, de la posmo-
dernidad... y de todas las ideologias que han dominado en el siglo
largo de vida del cine, asi como de infinidad de acontecimientos
histéricos, sociales y culturales.

! Actualmente, cada vez son miés los profesores de Filosofia —de Bachillerato
y de Universidad— que recurren al cine para clarificar en clase los conceptos filo-
soficos, de otra manera casi inaccesibles para el alumno Logse. Muchos conceptos
que pueden resultar abstractos en una explicacién dejan de serlo cuando el alum-
no los ve representados en determinado film.
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Como no podia ser de otra manera, también el cine ha reflejado
y refleja de muchas formas el suceso vertebral de la historia, el
acontecimiento cristiano. Y lo ha hecho tanto desde una perspecti-
va histérica como desde una aproximacién metaférica. Pero ade-
mis el cine ha sabido presentar —casi siempre inconsciente-
mente— los rasgos antropoldgicos que ha desvelado dicho
acontecimiento cristiano. Es decir, esa desproporcién que experi-
menta el ser humano entre sus deseos siempre inagotables de feli-
cidad y plenitud, y su testaruda incapacidad de satisfacerlos ade-
cuadamente. La aparicién de Cristo revela que sélo El se postula
como respuesta a ese deseo. El séptimo arte estd lleno de ejemplos
elocuentes de ese deseo constituyente, previo a cualquier orienta-
cién moral o ideoldgica. El cristianismo se propone como una
«respuesta», luego es imprescindible partir de la «pregunta» para
que el recorrido antropolégico tenga sentido. Esta «primera parte»
de la cuestion es la que menos ha sido estudiada en relacién con el
cine, y es el objeto de nuestro primer capitulo. En el segundo capi-
tulo abordaremos la presencia del Acontecimiento cristiano en el
cine, con atencién especial a las producciones de los dltimos afios;
por ultimo, el tercer capitulo, de naturaleza mis histdrica, analiza
la relacién de la Iglesia espafiola con el cine desde 1950, y la supe-
racién del concepto de «censura» a favor del de «critica de cine
catdlica».
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